LE © CREDO » DES CATACOMBES ROMAINES

Les travaux entrepris par M. de Ross1 dans
le sous-sol de la campagne romaine pendant
la seconde moitie du xi1x® siecle, les de-
couvertes vraiment merveillleuses quil y a
faites et qui1l a fait connaitre au public
dans sa Roma sotterranea, la continuation
des fouilles par la Commission romaine
d’archeologie sacrée instituee par Pie IX, les
magnifiques résultats qui sont obtenus chaque
annce par ces fouilles et que centralise une
revue periodique, le Naovo Bolletino, les
nombreux ouvrages de vulgarisation qui ont
ctc publies depuis quelques annces sur les
catacombes, tout a contribué a attirer 1’atten-
tion universelle et I'imtérét du monde lettre
ou simplement chrétien sur les Catacombes de
Rome. La revue Rome, en plusieurs articles,
a deja decrit ce qu’ctaient les catacombes ro-
maines et les monuments intéressants qu’elles
renferment. Nous voudrions, dans ces quel-
ques pages, synthetiser les resultats aujour-
d’hui acquis par les fouilles exécutees dans
ces premiers cimetieres chretiens, et signaler
surtout I''mportance de ces monuments pri-
mitifs pour l'¢tude de nos croyances catho-
liques et la confirma-
tion de notre Credo.
Mais auparavant, rap-
pelons quelques notions
preliminaires sur les
Catacombes et leur de-
coration qui ne seront
pas 1nutiles pour com-
prendre la question que
nous voudrions traiter.

Toutchreétien qui s’In-
teresse aux choses de
I’'Eglise sait que les
Catacombes de Rome
sont des cimetieres sou-
terrains, creuses dans
le tuf de la campagne
romaine, formés d’un
reseau de galeries qui
s’entre-croisent, et Si-
tues le plus ordinaire-
ment en dehors de 1’en-
ceinte de Rome, aux
abords des principales

voles romaines. A Rome, on a d¢ja décou-
vert une cinquantaine de ces cimetieres
souterrains dont les galeries superposees
occupent, dit-on, une superficie totale de plus
de 200 hectares et forment une longueur
totale de plus de 1 ooo kilometres. Il est fort
probable que les nouvelles fouilles ameéneront
la decouverte d’autres galeries et méme
d’autres catacombes dont les textes affirment
|’'existence certaine.

Dans les parois des galeries, a droite et
a gauche, et sur toute la surface, on creusait
les « loculi », c’est-a-dire des cavites taillees
en forme de parallclogramme assez grandes
pour recevolr un ou deux corps, et disposees
symetriquement dans le sens de la galerie.
C’est dans cette cavite qu’on deposait le corps
enveloppe¢ dun linceul; souvent on placait
a cote de lur une fiole remplie de parfums ou
quelque objet ayant appartenu au defunt, ou
meéme, s1l s’agissait d’'un martyr, un vase
contenant le sang qu’l avait répandu; puis,
sur l’entaille pratiqueée autour des bords du
loculus, on scellait a la chaux une plaque de
marbre ou de larsres tuiles destinces a le
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fermer; on inscrivait au minium ou on buri-
nait dans le marbre le nom, I’'age du defunt,
ses titres, la date de sa mort, parfois son
cloge avec une formule de priere, et le mort
attendait 1a, in pace, 1’heure de la resurrec-
tion.

La forme la plus commune du tombeau des
Catacombes, c’est le loculus taille en paralle-
ogramme. Cependant, on rencontre aussi, et
en assez grand nombre, des tombeaux plus
distingues, tres frequents aux 1F et 11F siecles,
appeles arcosolium, taillés en forme de table,
et dont la partie supérieure, toujours vide, au
lieu d’etre rectangulaire, est cintrée et voutee.

Phot. Le Lieure.
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On trouve ¢galement, de chaque cote des
galeries, des chambres plus larges qui
s’ouvrent sur ces couloirs, qui sont tres sou-
vent eclairees dans le haut par un lucernaire,
et ou l'on enterrait soit les membres d’une
meme famille, soit les membres d’une asso-
ciation, soit les restes d’'un martyr : ces cryptes,
veritables eglises souterraines, servaient de
lieux de réunion pour I’anniversaire reli-
ogieux du defunt, pour la celebration de la
mort d’'un martyr, et méme pour les agapes
ou repas qui faisaient partie du rite s¢pulcral.

La voute et les parois de ces chambres

funeraires, certains arcosols aussi des gale-
ries, les galeries elles-mémes, ont ¢te decores
par les peintres chretiens des premiers siecles
de peintures intéressantes, et revetus d’in-
scription stres importantes.De cesinscriptions,
beaucoup sont encore actuellement fixées aux

parois des Catacombes; d’autres, en assez
grand nombre, en ont ¢€te arrachées et ras,
semblees au « Musee chrétien » du Latran.
Certaines peintures, soit par l’effet de IDair,
de ’humidite et de la lumiere, soit par la
negligence et la barbarie des hommes, ont
completement disparu ; de celles-c1 cependant
on peut voir encore la reproduction assez
imparfaite dans la Roma sotterranea de
Bosio (1632) et dans les Osservazioni de
Boldett1 (1720). Les autres peintures qui
existent encore ont ¢t¢ reproduites d’une
maniere bien defectueuse dans le grand
recuell de Perret (1851-1855), qui ne rend ni
I’expression des visages, n1 les plis des dra-
peries, n1 les nuances du coloris. M. de Rossi,
surtout dans les planches en couleur qu’l a
ajoutees a sa Roma sotterranea, a ¢t¢ plus
heurcux. Toutefois, c'est a Mi- Wilpert que
I’on doit de pouvoir consulter chez so1 les
veritables reproductions des peintures cata-
combales. M¥ Wilpert, en effet, mettant a
profit tous les perfectionnements techniques
realises depuis cinquante ans, a fait le releve
a peu pres complet de toutes les fresques
encore visibles; 1l a nettoye, sans les altérer,
toutes celles que la poussiere et 1’humidite
avaient endommagees, 11 a photographie ces
peimntures a la lumiere artificielle, 1l les a fait
colorier d’apres les originaux et sur place
d’apres 1’aquarelliste Tabanelli ; 1l les a repro-
duites a 1’aide des nouveaux procedes meca-
niques, et1l a ainsi fix¢, en traits malterables,
la vraie physionomie des peintures catacom-
bales de Rome. L’air, I'humidite, le temps,
peuvent maintenant les détruire : elles ne
disparaitront pas a nos regards, elles surgi-
ront toujours comme des t¢moins de la fo1 de
nos peres, grace a l'ouvrage de MY Wilpert,
paru en allemand et en 1talien, et qui a pour
titre: les Peintures des Catacombes cle
Rome, un volume de texte avec 54 gravures
et un volume de 267 planches dont 133 en
couleur.

Au seul point de vue artistique, I’'¢tude de
ces 1nscriptions et surtout de ces peintures
a provoque I’admiration universelle desarcheo-
logues. Ces fresques en particulier ont revele
l’existence, dans la communaute chretienne
primitive, sinon de grands maitres, sinon de
puissants genies capables de trouver des
genres entiecrement nouveaux, du moins
I’existence de techniciens habiles, rompus

a la pratique de leur metier, de peintres naifs



LE « CREDO » DES CATACOMBES ROMAINES 139

et epris de 11deéal chrétien, de decorateurs
delicats et, par bien des cotes, originaux.
La decoration de la chapelle d’Amphiatus et
les admirables plafonds des cryptes histo-
riques, dont 1’ornementation est proprement
le chef-d’ccuvre de la peimnture des Cata-
combes, suffisent a prouver le bien fond¢ de
ces affirmations.

Et cependant, ce n’est pas a ce pomnt de
vue, s1 Interessant de¢ja, que nous allons
ctudier 1c1 les Catacombes de Rome. Ces
monuments, en effet, présentent un interet
historique et dogmatique beaucoup plus
important: 1ls sont les temoins d’un¢ ¢poque
qu’ils nous aident a mieux connaitre, et par
la 1ls nous permettent de mieux savoir ce
qu’ctaient et ce que pensaient les hommes qui
ont creuse et decore ces cimetieres souter-
rains. Grace aux travaux de M. de Rossi, de

M. Orazio Marucchi, de M. Armellini, de

M& Wilpert et d’autres encore, peintures et

inscriptions ont pu €tre datees d’une maniere
au moins approximative, smmon precise, en
examinant |’histoire de la galerie a laquelle
elles appartiennent, la composition de 1’'enduit
mural, la nature des fonds ou la nuance des
couleurs, la composition, les gestes, 1’expres-
sion des physionomies, le costume et la coif-
fure des personnages, la forme des caracteres
de 1'inscription, etc. Les sujets traites, grace
a I’¢tude comparce des anciennes liturgies,
grace aux ccrits des Peres et des ecrivains
ecclesiastiques, ont fait connaitre les con-
victions mtimes que les peintres des Cata-
combes ont laiss¢ paraitre dans leurs fresques,
c’est-a-dire les 1dees et les sentiments du
christianisme naissant, en sorte que leur
cuvre, comme celle des sculpteurs, est un
temoignage historique attestant la civilisa-
tion chrétienne primitive, attestant surtout
les croyances des premiers chretiens. Et clest
a ce dernier point de vue tout dogmatique et
apologetique que nous voudrions presenter
1c1 les peintures et les inscriptions des Cata-
combes; c’est comme témoins de notre Credo
catholique que nous voudrions les citer dans

les pages qui vont suivre.

On a dit, et on repete encore de nos jours,
que les croyances affirmees et imposces a
notre fo1 par notre Credo catholique ¢taient
le résultat du travail de la raison humaine,
le produit des siecles ou plutot une mvention

de I'’Eglise et de ses Conciles. On affirme,

sans d’ailleurs apporter de preuves, que notre
Credo n’est pas 1’¢coulement de la doctrine
du Christ, la continuation de la fo1 des apo-
tres et des premiers chrétiens, et que ceux-ci
ne reconnaitraient pas leurs croyances dans
les dogmes de notre Credo actuel. En d’autres
termes, on pretend que nos dogmes n’ont pas
une origine divine ni méme une origine
vraiment chrétienne, mais qu’ils ont ¢&te
inventes a peu pres de toutes pieces par
I’Eglise et ses Conciles au cours des siecles.

Les peintures et les inscriptions des Cata-
combes, ¢tudices sans parti pris,; reduisent a
neant cette these rationaliste et antihistorique.
Grace a elles, en effet, aussi facilement qu’avec
les écrits des Peres, nous constatons 11den-
tite de notre fo1 avec celle des premiers chre-
tiens, nous communions en quelque sorte
a la fo1 de nos peres, et 1l y a pour nous une
douce jouissance et une consolation réconfor-
tante a constater 11dentit¢ de notre symbole
avec la croyance des martyrs et a nous ren-
contrer avec les siecles les plus lointains dans
la profession de la méme verite religieuse.
C’est qu’en effet les monuments des Gata-
combes nous ont transmis des renseignements
trés precieux sur les croyances des premiers
chretiens, et en particulier des chretiens de
I’age apostolique et du n® siecle. Sans doute,
on ne peut leur demander, comme 1’ont voulu
certains auteurs, toute une théologie figurce;
cvidemment, toutes les peintures des Cata-
combes de Rome ne sont pas symboliques et
n’ont pas toutes pour but, dans lidee du
peintre, de rappeler aux fideles un article de
notre foi, mais 1l n’en est pas moins vral —
et cela est admis par tous les archeologues
s€rieux — que tres souvent les premiers
chrétiens ont eu recours a 1’allégorie et au
symbole chrétien pour exposer, sous une
forme convenue et deguisee, claire cependant
a qui sait I’entendre, leurs 1d¢es religieuses,
leurs croyances et leurs esperances. Et méme,
les principaux dogmes de notre Credo, nous
allons le voir, se retrouvent, au moins sous
forme d’allusion, exposes sur les murs des
catacombes : entre telle peinture, telle 1ns-
cription et tel article de notre Symbole, 1l
y a un rapport indeéniable, saisissable par
quiconque n’a pas de parti pris; tres souvent,
I'l'mage peinte dans les cimetieres de Rome
est la traduction ¢vidente, materielle, visible
et simple, de la fo1 de nos peres et du dogme
catholique. Et, chose admirable, c’est surtout
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clans les cryptes les plus anciennes, presque
contemporaines des apotres, que nous trou-

vons les peintures et les mscriptions les plus

dogmatiques, comme par exemple au cime-
ticre de Priscille les admirables peintures de
la Vierge de la Capella greca, comme par
exemple encore, au cimetiere de Calliste, les
peintures des chambres de la region de
Lucirie, que le P. Marcht a pu appeler en
toute verite : les chambres des Sacrements.

Le premier article du symbole, Credo in
unum Deum, est clairement affirme sur les
murs des Catacombes. Sans doute les ins-
criptions qui nous sont parvenues et qui
temoignent de la croyance en un Dieu unique
ne sont guere anterieures a Constantin et par
conséquent au 1v> siécle, mais elles ont le
merite d’etre claires, categoriques, et de con-
firmer les textes des Peres plus anciens rela-
tant ¢nergiquement cette croyance. On vy
confesse non seulement la for dans 1'unité¢ de
Dieu, mais aussi la for explicite a chacune
des trois personnes divines. Sans parler ici
des nombreux « graffit1 » que les pieux pele-
rins ont traces a la pomnte sur la chaux des
parois et des «locul1 », et qui sont posterieurs
pour la plupart aux premiers siecles, on
trouve partout sur les tombes des acclama-
tions comme celles-c1 : « Vivas in Deo, que
tu vives aupres de Dieu; » — «In Deo; en
Dieu ; » — «In unum Deum credidit; 1l crut
en un seul Dieu ; » — ou encore : « In nomine
Dei; au nom de Dieu. »

Plus nombreuses encore sont lesinscriptions
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LE BAPTEME DE JESUS

Catacombe de Saint-Calliste (n° siecle).
J .-WILPERT, Le pitture delle Catacombe, pl. 29, 1.

pace in nomine

qui attestent la croyance de I’Eglise primitive
a la divinite de Jesus-Christ, seconde personne
de la Samnte Trinite. En voict quelques
exempleschoisisentre plusieurs autres :«Mar-
co benemerenti Persicomeni compar., in
quiescit, A Marcus, etc.,
qui repose en paix dans le nom du Christ. »
Il1 est eévident que dans cette inscription, le
nom du Christ remplace le nom de Dieu. De

meéme dans I'inscription suivante, au cimetiere

de Cyriaque, les mots in Domino Christo
sont la formule ¢quivalente de Deo: In D.
Christo. — Domitia ope ftlie carissime
Do..... innocentissime puelle, etc. On pour-
rait citer encore cette inscription, actuellement
au musee du Latran, et qui contient un souhait
de vivre dans le Seigneur Jésus : « Regina,
vibas in Domino Zesu;6 Regina, puisses-tu
vivre dans le Seigneur Jesus! » On trouve
auss1 des 1nscriptions grecques, peut-etre
anterieures meéme a Constantin, ou cette divi-
nit¢ du Christ est nettement affirmee : £N

OE<» — GN OEw KYPko « En Dieu le
Christ, en Dieu le Seigneur Christ » ,—puisque

le monogramme du Christ  ¢tait ssmplement
un signe abreéviatif pour deésigner le Christ.

La fo1 elle-méme au Saint-Esprit est men-
tionnee dans cette mscription du cimetiere de
Calliste: « CAR. KURIACO FIL. DULCIS-
SIMO VIBAS N SPIRITO SANcto. A son
cher et tres aime¢ fils Kuriacus : puisses-tu
vivre dans le Saint-Esprit. »

La peinture des Catacombes d’ailleurs a fait
mention de cette croyance des premiers chre-
tiens a la divinité du Saint-Esprit. Il y a en
effet au cimetiecre de Calliste une {fresque
representant d’une manicre assez sommaire
le baptéme de Notre-Seigneur dans les eaux
du Jourdain, et l’artiste ny a pas oubli¢c le
Saint-Esprit descendant sur le Sauveur sous
la forme d’une colombe, tout comme 1’a rap-
porte le texte de nos Evangiles.

Enfin, plusieurs inscriptions attestent d’'une
manicre explicite la for en la Trinite et 1’ado-
ration des trois personnes divines, telle en
particulier cette ancienne inscription retrouvee
dans une antique partie du cimeticre de Pris-
cille, dans la région des Acilu Glabriones, et
qui nous offre un remarquable exemple de

doxologie en I'honneur de la trées sainte
Trinite: O TTATHP T<oNANT<oN+ OYC

EFIOIHCeC* K nAPGAABHO GIPHNHN-

ZOHN* K MARKGAAON
Col- AOZA GN
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« O Pere de ceux que tu as crees et aux-
quels tu as donne la paix, la vie et Marcellus :
a to1 la gloire dans le Christ. » Telle encore
cette mscription du cimetiere de Domitille, ou
’on fait 1°¢loge d’un certain Jucundianus qui
« a cru au Christ et qu1 a vecu dans le Pere,
le Fils et le Samt-Esprit : Jucundianus qui
credidit in Christum Jesum, vivit in Pdtre
etF'ilio et Spirito Sancto. » Ces inscriptions
ne sont pas les seules qui soient dogmatiques ;
nous en retrouverons une foule d’autres au
cours de cette ¢tude, principalement au sujet
du dogme de la communion des saints, s1 bien
explique sur les murs des Catacombes.

Le dogme de la création n’est que tres
rarement mentionne et dans les inscriptions
et dans les peintures : cette pauvrete de pein-
tures en particulier s’explique soit par la diffi-
cult¢ méme du sujet soit par le peu d’1impor-
tance que presentaient au chretien de telles
pemntures. Il n’en est pas de méme de la chute
qui suivit de s1 pres la creation. Les represen-
tations de la faute originelle sont nombreuses
dans les Catacombes. Tantdot, Adam et Eve
sont représentés comme au cimeticre de
Sainte-Agnes, 1mmediatement avant leur
peche, seépares par ’arbre autour duquel s’en-
roule un serpent. Tantot, comme au cimetiere
de Domitille, I'artiste les a représentes au
moment meéme de la chute. Mais le plus
souvent, le peintre les a fixes apres la chute,
alors que, honteux de leur nudite, 1ls cherchent
a la cacher avec de larges feuilles, comme
les représente une autre fresque du cimetiere

J. WILPERT, pl. 270, L

CHUTE D’ADAM ET D ’EVE
Catacombe de Domitille (1v® siecle).

J. WILPERT, pl. 66, I.

LE BON PASTEUR
Catacombe de Priscille (m¢ siccle).

de Domitille. Beaucoup de ces peintures
ayant trait a la chute originelle remontent
a une haute antiquite, quelques-unes meéme,
sutvant desarch¢ologuesautorises, auncsiecle.

Le second article du symbole, Et in Jesum
Christum Dominum nostrum, etc., est sans
contredit celur que les artistes primitifs chre-
tiens se sont le plus mgeni¢s a representer.
Nous avons d¢ja vu que les inscriptions le
reconnaissaient pour Maitre et pour Dieu.
Mais 1l semble, a parcourir les chambres des
Catacombes, que les peintres [’aient considere
comme leur vie, leur amour et leur tout, tel-
lement 1ls ont fix¢ son 1image et tellement 1ls
y ont mis de delicatesse et d’enthousiasme.

La plus ancienne representation du Christ
dans les fresques des Catacombes est certai-
nement 1’allégorie mythologique d’Orphee.
Elle est rare, d’ailleurs, et on ne 1y trouve
gucre que trois fois, une fois au cimetiere de
Calliste et deux au cimetiere de Domitille.
La signification chretienne de cette allegorie
estfacile acomprendre : demeéme que ’'Orphee
des paiens avait, d’apres la fable, charme¢ et
dompt¢ de sa lyre les bétes sauvages, de
meme le Christ, 1’'Orphée divin, avait trans-
form¢ les moeeurs paiennes et barbares par
la douceur de sa doctrine.

Une autre image du Christ, presque aussi
ancienne, plus evangelique, qui se multiplia
etonnamment dans 1’art des Catacombes, est
celle du Bon Pasteur. Le plus souvent, le Bon
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Pasteur est représente avec une brebis sur
les ¢paules, une autre a sa droite et une troi-
sicme a sa gauche. D’autres fois, 1l estentou-
r¢ d’'un veritable troupeau, au milieu d’une
scene veritablement pastorale. Dans une jolie
fresque du me siecle, au cimetiere de Calliste,
le Bon Pasteur a ceci de particulier qu’l tient
a la main un baton et un seau de lait, sym-
bole de I’Eucharistie sur lequel nous aurons
a revenir. Il n’y a pas as’y meprendre : dans
toutes ces representations du Bon Pasteur, on
retrouve la transcription fidele de la parabole
de I’Evangile et la fo1 des fideles des n® et
m¢ siecle en la divinité¢ du Christ.

Le Christ est donc partout présent aux
Catacombes, mais presque toujours voile
sous 1’aspect d’un symbole ou d une allegorie.
Nous venons de le rencontrer suffisamment
reconnaissable, sous les traits allégoriques
d’Orph¢e et du Bon Pasteur. Voyons-le main-
tenant, tout aussi bien reconnaissable pour
les premiers chrétiens et pour nous, sous les
symboles du poisson et de ['agneau. De tres
bonne heure, en effet, le poisson a ¢te consi-
dére par les premiers chrétiens comme 1'image
mystique du Christ. C’est qu’en effet les lettres
du mot grec IX0YC forment les initiales
des cing mots grecs: IHCOYC XRICTOC

OCOYYIOCOTHP, qui signifient: «Jesus-
Christ, Fils de Dieu, Sauveur. » Cette signi-

fication mystique se retrouve tant de {fois
chez les Peres, elle est s1 clairement affirmee
dans la fameuse inscription d’Abercius, que
personne ne peut la révoquer en doute. Le
poisson est donc bien 1'image symbolique du
Christ dans l’art chrétien primitif, et voila
pourquol cette 1mage est s1 souvent repre-

™ T
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sentee par les artistes chrétiens, tantot
burin¢e sur le marbre a la suite d’une 1ns-
cription comme a Priscille : £N ©€«> avec un
poisson ou peinte sur les parois comme dans la
chambre de Lucine, au cimetiere de Calliste :
c’ctait le temoignage voile de la fo1 des chre-
tiens a la divinit¢ du Christ et a sa redemp-
tion.

A cesymbole dupoisson se rattache I’agneau,
symbole, lu1 aussi, du Christ suivant la parole
de saint Jean Baptiste : Ecce agnus Del,
Et, detaill a retenir, cette representation de
I’lagneau a figur¢ Notre-Seigneur dans [’art
des Catacombes, non seculement a une epoque
avancee, mais tres anciennement, car on a
trouve a Saint-Calliste, dans les cryptes de
Lucine, que l'on s’accorde a regarder comme
tres anciennes, une jolie pierre gravee, fixce
actuellement au mur d’une galerie de Saint-
Calliste, et ou le symbolisme est frappant : on
volt, graves sur cette pierre, une ancre, et au-
dessous un agneau. Ne serait-ce pas comme
une representation voilée du crucifix? Nous
inclinons a le croire, avec M. Marucchi.
L 1nscription est certainement trés ancienne
et de la belle epoque, comme le prouvent la
beaute et la regularit¢ de ses caracteres :
FAUSTINIANUM.

Bientot, aux alleégories et aux symboles du
Christ succede le portrait méme du Sauveur.
On trouve ce portrait dans les Catacombes
a partir du n® siecle, mais alors dans les
scenes du Nouveau Testament, qui repre-
sentent Notre-Seigneur tantdt en bambino

joufflu porte par la Vierge comme dans les

adorations des Mages, tantdt en jeune homme
imberbe, au menton rond, au vétement court,

J. WILPERT, pl. lIG, I.

DES MAGES

Calacombe de Domilillc (1v¢ siecle).
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comme un Romain du début de I'Empire :
c’est alors le Christ accomplissant ses miracles,
par exemple ressuscitant Lazare; A partir du
m¢ siecle et surtout du 1v®, le type primitif,
tout impersonnel, se modifie peu a peu : le
visage 1mberbe s”encadre de longs cheveux
boucles, la physionomie manifeste plus de
ogravite dans l’expression et par la gagne en
majeste, comme on le voit au cimeticre de
Domitille dans les fresques du 1v® siecle repre-
sentant le Christ au milieu de ses apotres.
Evidemment, aucune de ces images n’a la pre-
tention de donner le véritable portrait du
Christ, mais toutes, celles du

11° siecle comme celles du 1ve,

attestent la for des premiers

chrétiens a l’existence du

Christ et a sa divinite.

C’est toujours la mé€me foi
au Christ et a ’Evangile qui
a inspiré aux peintres clés
Catacombes la pensee de re-
constituer en quelque sorte,
sur les murs des cimetieres
souterrains, les principaux
cvenements de la vie du Sau-
veur racontes par nos Evan”
oiles. Ic1, 11 n’y a plus d’allé-
gorie n1 de symbole : c’est la
vie méme du Christ qui est
repreésentee dans ses manifes-
tations exterieures.

On trouve en effet, parmi
les peintures cimeteriales,
quelques scenes de l'enfance
du Christ, mais cependant peu
nombreuses. C’est ainsi qu’on a deécouvert
deux scenes de [’Annonciation, 'une a la
catacombe de Priscille, 'autre au cimetiere
de Saint-Calliste, mais toutes deux s1 dété-
rioreces qu’on distingue a peme la Vierge
assise.

La naissance du Sauveur a ¢te traitee plus
rarement encore : on n’en connait qu’un
exemplaire, retrouve recemment au cimetiere
de Saint-S¢bastien, et encore n’est-1l que
du 1v® siecle. Des lavages inintelligents ont
tellement degrade la fresque qu’il est presque
impossible d’y reconnaitre [I’Enfant Jésus
couch¢ sur une table, et aupres de lu1 le beeuf
et 1’ane.

L’Epiphanie est un sujet qui a sollicite
davantage l’attention des artistes des Cata-
combes. Voila pourquo1 on a pu trouver deux
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scenes representant les Mages guides par
une ctoile, trois representations de leur visite
a Herode et jusqu’a douze scenes de l’adora-.
tion proprement dite qu’ils rendirent a Jésus.
La plupart de ces peintures datent du me¢ et
du 1v® siecle. Mais 1l en est une que les
critiques font remonter au début du n¢ siecle,
et qui, de ce chef, acquiert une 1mportance
considerable pour ¢tablir la croyance des
premiers fideles aux faits evangeliques de
I’enfance du Sauveur : c’est 1’adoration des
Mages de la chapelle grecque au cimetiere de

Priscille.

U
J. WILPERT, pl. 46, 2.

LA RESURRECTIOxX DE LAZARE

Calacombe de SainL-Callisle (n® siecle).

Tantot, comme a Saint-Calliste, les Mages
sont au nombre de deux, tantdot et le plus
souvent au nombre de trois, quelquefois enfin
1ls sont quatre, comme dans une fresque de
Domutille. |

La vie publique du Christ devait surtout
tenter le pinceau des peintres des Catacombes.
Aussi, on rencontre jusqu’a quatre fois le
baptéme du Sauveur, et la présence de la
colombe comme a la scéne tres ancienne du
cimetiere de Calliste, aux cryptes de Lucine,
indique quil s’agit bien du baptéme de Notre-
Seigneur et non d’un baptéme quelconque.
On a pu compter ¢galement quatre guerisons
miraculeuses de I’hémorroisse, vingt du para-
lytique, sept de 1’aveugle-ne, une du possede,
un exemplaire de la résurrection de la fille
de Jaire, trente fois la multiplication des
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J. WILPAERT, pi. 18.

LE COURONNEMENT D EPINES
Cimeti¢re de Prétextat (n« siecle).

pains et trois fois les noces de Cana. Mais le
miracle le plus fréquemment traite, c’est la
resurrection de Lazare, qui forme, a elle
seule, un cycle de fresques, que [’on compte
jusqu’a cinquante fois et que l'on trouve des
le u® siecle a la chapelle grecque du cimetiere
dePriscille. C’est que larésurrection de Lazare
ctait pour les premiers chrétiens comme un
symbole de la résurrection future, et c’est en
ce sens que linvoquaient les liturgies fune-

raires : qui resuscitasti Lazarum..

- Quant a la Passion du Christ, 11 semble
bien que les artistes chretiens des premiers
siecles n’alent os¢ la représenter que d’une
manicre tres voilée. Il faut descendre jus-
qu’au vn¢ siecle pour apercevolr un crucifix
dans les Catacombes : visiblement le rappel
des souffrances et de la mort du Christ
deplaisait. Deux €pisodes seulement, le renie-
ment de saint Pierre et le couronnement
d ’epines, ont tent¢ une fois chacun le pinceau
des peintres chretiens primitifs. Et encore,
cette scene du couronnement d’épines parait
bien plus symbolique que reelle, car elle
n’exprime guere les humiliations et les dou-
leurs du Sauveur. Cependant, s’1ls hesitaient
a representer directement la Passion du
Christ, les peintres des Catacombes ne mena-
geaient pas les symboles de la Passion, tels
que l’agneau place sous une ancre signifiant
la croix, et dont nous avons de¢ja parle, et le
dauphin sur un trident que 1’on retrouve
plusieurs fois.

En revanche, on rencontre dans les cime-
ticres de Rome de nombreuses repreésentations
de la Reésurrection et de 1’Ascension, Soit,
mais tres rarement, dans leur reéalite histo-
rique, soit surtout sous le symbole de Jonas
sortl1 des entrailles du monstre, symbole dont
le Christ lui-méme s’¢tait servi pour annoncer
sa resurrection. Et 'on peut dire a la lettre
que ce symbole tapisse les parois des Cata-
combes, tellement ce cycle de fresques sYy
retrouve frequemment.

(A suivre.) O. TROYON,
directeur au Grand Seminaire de Reims.

J. WILPERT, pl. Z|7, 2.

SCENE DE JONAS
Calacombc de Saint-Callistc (1I° siecle).
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(Suite et fin.)

A la grande et noble figure du Christ pre-
sent partout aux Catacombes, les artistes
primitifs ont joint, comme dans notre Credo,
la douce figure de sa Mere : natus e Maria
Virgine. Et ceux qui nous reprochent d’ho-
norer Marie et qui pretendent que ces hon-
neurs rendus par I’Eglise catholique ala Mere
de Dieu sont une innovation et le seul résultat
du Concile d’Ephese (v¢ siecle) n’ont qu’a
descendre avec nous dans les cimetieres de
Rome. Ils y verront Marie, des le n® siecle,

publiquement honorée et uni-
versellement invoquee; 1ls y
verront souvent reproduite la
for des premiers chrétiens a
la divine maternité de Marie,
attestée non seulement par
ces scenes historiques de
I’Annonciation et de 1’Ado-
ration des Mages que nous
avons de¢ja ¢tudiees, mais par
la reproduction assez détaillee
de ses privileges, de sa pu-
rete, de sa maternite divine
et de sa gloire.

Commencons par 1¢tude
de la plus ancienne représen-
tation de la Vierge que 1°on ait
trouvee dans les Catacombes :
c'est la belle fresque, et si
bien connue, représentant la
prophetie d’Isaie, decouverte
au cimetiecre de Priscille
parmi les tombes ou dormait
cette géneration de fideles
qui vit les apotres, comme
pour nous montrer que Marie
« ctait bénie et venerce de
ceux-la mémes qui eurent
I’enseignement chrétien dans
toute sa purete et de la bouche
meéme des fondateurs de
I’Eglise ». De 1’avis unanime
des archeologues, la fresque
remonte a la premiere moitie

du n¢ siecle.

La Vierge, dit M& Bougaud,
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est assise, tenant I’Enfant Jésus dans ses bras. A
cote d’elle, debout, est le prophete Isaie vétu du
palllum; d’une main, 1l porte un volume roule,
de 'autre 11 montre une étoile..... [’Enfant est
raphaclesque. Il se jette sur le sein de sa mere,
et en méme temps 1l retourne la téte vers le pro-
phete, avec un mouvement d’une ¢légance et
d’une vie admirables. Cette maniere de retourner
la téte, ces beaux yeux s1 profonds, cette petite
main posee avec tant de grace sur la poitrine de
Marie, comme dans la Vierge du Grand Duc,
tout cela est d’un s1 grand art, que s1 ces fresques
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J. WILPERT, pl. 22.

LA VIERGE D’I1SAIE
Cataconibc de Priscille (u® siécle).
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n’cussent ¢te, du temps de Raphaél, enfouies
sous terre, on jurerait qu’il les a vues et quil en

a emport¢ un puissant souvenir.

Certes, 1l s’agit bien 1c1 de la Sainte Vierge,

et la scéne ne represente pas certainement

une mere quelconque : la présence de 1’¢toile,
peinte au-dessus de la t€te de Marie, indique

LA CONSECRATION D’UNE VIERGE (DETAIL)

Catacombe de Priscille (11I¢ siecle).

suffisamment la Vierge Mcre dontla maternite,
suivantlaparole d’Isaie, illumineraitlemonde.
La peimnture enfin “est bien du 1F siccle : le
style classique de la fresque, comparable a
celul des pemntures de Pompel, la crypte qui
se trouve dans la partie la plus ancienne du
cimetiere de Priscille, le cimetiere de Priscille
qui lui-méme date des temps apostoliques,

J. WILPERT, pl. 97.

tout contribue a corroborer la date du IF siecle
fixee par les arche¢ologues, méme non catho-
liques.

Une autre pemture du méme cimetiere,
mais datant du lIF siecle, représente a la
droite d’une orante un vieillard assis, une
jeune femme debout devant lui, la téte decou-

verte, un voile ou un rouleau

dans la main, tandis qu’un

troisieme personnage lui tend

une tunique brodee; enfin,
a gauche de Forante, unec
mere assise avec son enfant
dans ses bras. Que signifie
cette peinture? Ici, les avis
des archc¢ologues sont par-
tages. MR Wilpert et M. Ma-
rucchi croient trouver dans
cette peinture — et c’est aussi
notre opinion — la cereémonie
de la consécration d’une
vierge chrétienne, conforme
aux descriptions qu’en font
les Peres de I’Eglise. Et des
lors, le second groupe, la
mere et l’enfant, represente
tout simplement la Vierge et
son divin Fils, que 1’Eglise,
sous forme d’orante, indique
a la nouvelle vierge consa-
cree comme sa protectrice et

son modele.
Enfin, comme nous 1’avons

dé¢ja vu, le méme cimeticre
de Priscille, le plus ancien
peut-¢tre de Rome, possede
encore une scene de I’Annon-
¢lation, en sorte que — la
remarque est de M. Maruc-
chi  «la plus ancienne des
Catacombes romaines est celle
qui contient le plus grand
nombre de peintures se rap-
portant a la Vierge. »

Les autres Catacombes
fournissent aussi des repre-

sentations de Marie, mais elles sont de plus
basse ¢poque. Il suffit de citer, au cimeticre
de Domitille, une scene de I’Epiphanie du
11¥ siecle, au cimetiere des Saints-Pierre et
Marcellin une scene de 1’Adoration des

\

Mages du iv® siecle, a Saint-Calliste une

Epiphanie du 11F siécle, au Caemeterium
Majus, sur la via Nomentana, un portrait de
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la Vierge et de I’Enfant Jésus sur sa poitrine souvent reconnaitre 1’Eglise dans beaucoup
et qui date du 1v° siecle. Avec ce dernier por- de ces mnombrables orantes qui deécorent les
trait apparait le type nouveau de la Vierge parois des Catacombes romaines. Nous avons
qui, dans la peinture chretienne, sera con- d¢ja vu qu’l fallait ainsi interpréter 1'orante
tinué aux 1ve, v¢ et vi® siccles, et méme de la prise de voile d’une vierge chrétienne.

jusqu’au moyen age.

La portece dogmatique de
ces peintures mariales
n’echappe a personne. Sans
doute, on ne peut affirmer
que ces 1mages elles-meémes
de Marie aient ¢te d’abord
un objet de culte : on avait
trop soin, dans la primitive
Eglise, d’¢carter tout ce qui
avait I'apparence de 171dola-
trie. Mais nécessairement ces
images supposent que les
premiers chreétiens avaient
une devotion speciale envers
la Tres Sainte Vierge, car il
est 1mpossible d’expliquer
autrement le soin qu’ils ont
mis a multiplier cette 1mage
et la place qu’ils lur donnent
dans les differentes scenes

que nous avons decrites.

D’ailleurs, ajouterons-nous
avec M. Marucchi, pour bien
comprendre le sens de ces
images, 1l faut se rappeler que
les saints, les martyrs ¢taient
representes sur les premiers
monuments des Catacombes
comme les « avocats des ames ».
Or, la Tres Sainte Vierge est
’avocate par excellence, advo-
cala, comme D’appelle déja au
1F siecle saint Irenge. Voila
pourquoi elle est toujours a la
place d’honneur dans ces pein-
tures, assise sur une chaise,
non pas comme une personne
ordinaire dans une scene histo-
rique, mais comme un person-
nage honor¢ et vénere.

Cela suffit pour démon-

J. WiLPEwvr, pl. 81.

LA CONSECRATION D’UNE VIERGE (DETAIL : LA VIERGE-MERE)
Catacombe de Priscille (m¢ siecle).

trer péremptoirement que les chrétiens n'ont  Mais le symbole sous lequel les premiers

pas attendu le Concile d’Ephese pour honorer chrétiens se plaisaient le plus souvent a repre-

Marie. senter ['Eglise, c’¢tait 1’arche flottant au
Apres Jesus et Marie, le Credo nous fait milieu des eaux :

confesserl’Eglise ./n SanctamEcclesiam..... Un vieillard, dit encore M& Bougaud, est assis

Et cette image de 1'Eglise, nous la retrouvons dans 1’arche, tendant les mains au ciel, et la

encor¢ pemte sur les murailles des Cata- colombe lui apporte le rameau. On trouve cette

combes. Il est certain, en effet, qu’l faut tres représentation partout, soit sous cette forme,
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soit sous celle d’une barque, d’un simple navire
qui brave la fureur des flots. Quelquefois la repre-
sentation s’anime et prend un sens plus dogma-
tique encore, par exemple au cimetiere de Calixte,
ou ’on voit, au milieu d’une mer agitée, un vais-
seau battu par la tempéte. Sur le vaisseau un

homme prie, les bras en croix, image du Christ

qui n’abandonne pas son Eglise. Et afin que la

representation soit absolument frappante, 1l y a

aupres de lu1 un homme, sur la téte duquel se
pose une main celeste, comme pour 1ndiquer
qu’une fois entr¢ dans le vaisseau divin, on ne
craint pas le naufrage; et au milieu des tlots, un
autre homme qui ¢étend les mains en désespére,

pour montrer que hors de I’Eglise 1l n'y a pas de
salut.

Ajoutons que cette peinture est anterieure
a la paix de I’Eglise.

[l est faitallusion aussi,dans les monuments
des Catacombes, au moins d’une maniere
voilee et cependant suffisamment reconnais-
sable pour des chrétiens, a la primaute de
saint Pierre. Ainsi, Moise frappant le rocher,
dont 1''mage parait d’abord dans la plus
ancienne chambre du cimetiere de Priscille,
puis se retrouve partout dans les Catacombes,
offre une signification symbolique certaine
de la juridiction de Pierre : Moise, chef de

J. WILPERT, pl. 40, I.

MOISE FRAPPANT LE ROCHER

Catacombe de Saint-Calliste (11¢ siecle).

la Lo1 ancienne, est 1c1 le type de Pierre, chef

de la Lo1 nouvelle.

[’aspect de certaines fresques, dit M. Paul
Allard, suffirait a le démontrer particulierement,

DES CATACOMBES ROMAINES

une peinture du cimetiere de Saint-Sotere, ou le
prophete avec son front chauve, sa barbe et ses
cheveux blancs, rappelle tout a fait le saint Pierre
dont 1’art chrétien a conserve la tradition. Mais
cette interprétation est, de plus, indiquee par les
anciens eux-meémes. Sur deux fonds de coupe
appartenant vraisemblablement au 1v¢ siecle,
a cote de I'image, decoupee dans une feuille d’or,
de Moise frappant le rocher, est ecrit le nom de
Petrus. Une grande coupe de verre grave, du
ve¢ siecle, découverte en Albanie, représente, entre.
autres ¢pisodes bibliques, Moise frappant le rocher
pres duquel est ecrit : Petrus virga percutit, fontes
caeperunt currere. Sur les sarcophages romains
du 1ve® siecle, a coté de Moise, est presque tou-

jours represente Pierre arréte parles soldats juifs :

les deux tétes sont 1dentiques. Deux sarcophages,
I’un conservé a la villa Albini, 'autre au musée
du Latran, montrent plus clairement encore 1’1den-
tification de Moise et de saint Pierre : un seul
personnage frappe le rocher et est arrét¢ en
meéme temps par les soldats juifs.

Le symbole est donc indéniable : Moise,
dans l’art des Catacombes, c’est Pierre con-
sidere comme le chet de I’Eglise, le chet de
la Lo1 nouvelle et par consequent le chef des
apotres. D’ailleurs dans une fresque retrou-
vee recemment au cimetiere de Priscille,
Notre-Seigneur, au milieu de ses apotres,
remet sa lo1 a Pierre et a
Pierre seul. M. Marucchi,
au cours des fouilles récentes
qu’ll a dirigees dans le cime-
tiere de Priscille, a cru méme
pouvoir situer la premiere
predication de saint Pierre
a Rome sur l'emplacement
actuel de ce cimetiere, au
bord de la via Salaria nova.
Ce cimetiere, suivant lui, a
cte creuse dans une propricte
suburbaine de Pudens, Pu-
dentienne et Praxede. Or,
ces personnages, suivant une
ancienne tradition bien ¢ta-
blie par les découvertes ar-
ché¢ologiques, recurent Ia-
potre dans leur palais du
Viminal ou 1l fut leur hote.
Saint Pierre a donc pu, pour
etre plus tranquille, exercer
son premier ministere dans
la propriete de Pudens, aujourd’hui cimetiere
de Priscille. Cette possibilite devient une pro-
babiliteé serieuse s1 1’on tient compte des sou-
venirs du cimetiere de Priscille qui se rap-
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portent a saint Pierre, si I’'on se rappelle que
le nom de Pierre se lit tres, souvent sur les
épitaphes de cette catacombe comme pour
rappeler que Pierre v a baptisé un grand
nombre de catéchumenes qui prirent son
nom; M. Marucchi pense que ce fut dans ce
cimetiere que saint Pierre baptisait, et que le
baptistere découvert en 1889 a Priscille serait
celul que le pape Libere (35a-366) aurait fait
construire pour y baptiser en méemoire de ce
que saint Pierre lui-méme avait administre
le baptéme pres de la.

Un autre de nos dogmes apparait surtout
“d’'une maniere éclatante dans les Catacombes :
cest le dogme de la communion des saints,
sous,sa double forme d’invocation des saints
et de priere pour les morts. Ici, les témoi-
gnages abondent, surtout parmi les inscrip-
tions. Celles-c1 méme sont si nombreuses
quil nous faut nécessairement nous borner
a n’en rapporter que quelques-unes choisies
entre cent. Le culte des saints et la confiance
des premiers chretiens dans la puissance de
leur secours y sont affirmeés de la facon la
plus nette, car les inscriptions nous rapportent
que les fideles cherchaient a étre enterrés
pres des martyrs, afin de se mettre sous leur
protection, et d’étre, par eux, introduits au
ciel, ainsi1 que le prouve cette curieuse in-
scription du cimetiere de Cyriaque : « Cuique
pro vitee suce testimonio sancti martyres
apud Deum et Christum erunt advocati : et
dont, pour le témoignage de sa vie, les saints
martyrs seront ses avocats aupres de Dieu et
du Christ. » 9

D’autres inscriptions nous montrent encore
les vivants recommandant leurs défunts aux
saints; telle cette inscription du cimetiere de
Sainte-Basille, actuellement au musée du
Latran : « Domina Basilla, commandamus
tibi Crescentinus et Micina filia nostra
Crescen...... qucee vieit mens. X et des......

Sainte Basille, nous te recommandons Cres-
centinus et Micina, notre fille, qui a vécu dix
mois. » — Ou encore cette autre, du méme
cimetiere de Sainte-Basille, ou une mere
recommande a sainte Basille son fils Aure-
lius Gemellus : « Somno heternati Aurelius
Gemellus qui bixit an......et mesesyni dies
XvVIl mater Jilio carissimo bencemerenti
fecit, in pace, commando Basilla innocen-
tia Gemelli : Ic1 repose dans la paix et dans
un sommell eternel Aurelius Gemellus qui
vécut..... ans huit mois et dix-sept jours. La

7 7

mere a élevé a son fils chéri et bien meéritant
ce monument. O Basille, je te recommande
I'ilnnocence de Gemellus. » La priere pour les
morts se retrouve en une foule d’autres
inscriptions, ainsi d’ailleurs que la priere
aux morts pour les vivants, priere quiimplique
la croyance a la béatitude céleste et a la com-
munion des 'saints. Il y a en particulier au
musee du Latran une curieuse inscription
provenant des Catacombes et ou est mentionné
non seulement le fait de la priere adressée
au défunt, mais encore la raison théologique
qul légitime cette priere : «quia scimus te in
Christo : parce que nous te savons aupres du
Christ », mention importante et qui semble
étre un écho de la prédication des docteurs
de I’Eglise primitive. Il en est une autre,
non moins curieuse, actuellement encore
fixée a une parol de Saint-Calliste, ou 1’'on
demande « a Vincentia d’intercéder pour
Phoebe et son Virginius, Vincentia in Christo

petas pro Pheebe et pro Virginio ejus»}

\

une autre encore, a Domitille, ou l'on
demande au défunt de prier pour ceux qui
restent sur terre : Vibas in pace et pete pro
nobis ; une autre enfin ou le défunt est prié
en faveur de sa sceur : «Anatoliusfilio bene-

cat in Deo, petas pro sorore taa: Anato-
lius a élevé ce monument a son filS.....Que

ton ame repose aupres de Dieu; prie pour
ta sceur. » Quelquetois, la demande en faveur
des défunts se spécialise davantage: on prié
Dieu de leur donner le repos, la paix, le
rafraichissement surtout (allusion au Pur-
gatoire), expressions que 1’Eglise d’ailleurs
a conserveées dans sa liturgie au « Memento
des Morts » a la messe: Ipsis, Domine, et
omnibus in Christo quiescentibus locum
refrigerii, lucisetpacis, utindulgeas depre-
camur; comme le prouve cette inscription
conservée au Musée du Latran : « Deus tibi
refrigeret quce vieeit, etc. : que Dieu t’accorde
le rafraichissement, etc. »

\

Bornons-nous a ces citations déja trop
nombreuses. Grace a elles, nous pouvons
affirmer catégoriquement la foi des premiers
chrétiens au dogme de la communion des
saints. Les monuments des catacombes n’at-
testent pas moins leur croyance a la rémission
des péchés: renussionem peccatorum. Il
existe tout d’abord, en effet, a Saint-Calliste,
un groupe que le P. Marchi a justement
appele «les chambres des sacrements ». C’est
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J. WILPERT, pl. 27, 3.

LE BAPTEME ET LA PENITENCE
Catacombc de Saint-Callistc (11¢ siecle).

qu’en effet les murs de ces chambres sont
recouverts de pemntures de la fin du 1F siecle,
representant dans un enchainement certaine-
ment intentionnel les principaux sacrements
de ’Eglise : le baptéme, la pénitence et sur-
tout ’Eucharistie.

Outre larepreésentation symbolique du bap-
teme qu on trouve dans les autres Catacombes,
ic1, dans les chambres des sacrements, c’est
la realite méme du baptéme qui a ¢te peinte
sur le stuc de la muraille.

On y voit, dit M. Marucchi, une personne debout,
la partie inférieure de son corps plongee dans
I’eau; une autre l'asperge d’eau; elle est vétue
de la tunique et du pallium : c’est le bapt€éme par
Immersion et par aspersion.

Quant a la penitence, M. de Rossi croit
voir un symbole de ce sacrement dans la
scene du paralytique des memes chambres.

V>I<
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J. WILPERT, pl. 28.

LES POISSONS DES CRYPTES DE LUCINE
(Premiere moitié du ir siecle.)

S1 son interpretation n’est pas absolument
certaine, du moins le svmbole du Bon Pasteur,
que nous avons deja etudie, est lui-meéme un
vralr symbole du pardon accord¢ par Notre-
Seigneur a l'ame repentante, et par conse-
quent de la peénitence.

Les allusions a la sainte Eucharistie, a la
presence reelle et au sacrifice eucharistique,
sont beaucoup plus nombreuses et plus claires,
s1 claires que, pour certaines du moins, 1l
est impossible de les rejeter, surtout si1 'on a
soin d’¢clairer les monuments eucharistiques
des Catacombes par les textes des Peres de
I’Eglise et des ¢ecrivains ecclesiastiques des
premiers siecles. Bornons-nous a rappeler 1ci
les fresques les plus anciennes et les plus
decisives. La plus ancienne peinture relative
a |’Eucharistie se trouve a Saint-Calliste,
dans les cryptes de Lucine. Par sa significa-
tion, comme par son antiquite (commence-
ment du 1F siecle), c’est un des plus serieux
temoignages de la fo1 des premiers chrétiens
a I’Eucharistie et particulierement a la pre-
sence reelle. Dans une chambre magnifi-
quement decoree, a droite et a gauche d’un
loculus, se trouvent, parallelement disposes,
deux poissons pose€s sur un terrain peint en
vert, portant sur le dos une corbeille remplie
de petits pains marques d’une croix entou-
rant un verre rempli de vin. Il y a 1a un
symbole facile a reconnaitre de I’Eucharistie,
et les preuves de ce symbolisme ecucharis-
tiqgue sont nombreuses. Saint Paulin, dans
I’'une de ses lettres, ne dit-1l pas que le corps
de Jesus-Christ dans 1’Eucharistie est le vrai
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pain et le poisson de 1'eau vive, partis veras
et aqgace vivee piscis? Saint JerOme nous
apprend aussi, dans une lettre a Rusticus,
que dans les Eglises pauvres on se servait
d’une corbeille pour porter la sainte Eucha-
ristie. Et ces pains marques d’une croix,
que peuvent-i1ls signifier, sinon le pain eucha-
ristique? Et la fiole de vin rouge placée au
milieu de la corbeille, comment expliquer sa
presence, s1 1’on n’admet pas qu’elle soit le
sang du Christ? Quant au poisson, nous
I’avons vu, 1l est certainement, des len€ siecle,
un symbole du Christ, et sa place dans la
fresque ne peut laisser aucun doute a 1’alle-
gorie eucharistique. Sa présence au-dessous
ou €D avant de la corbeille de pains indique
parfaitement la compenetration des eléements
eucharistiques avec le corps deNotre-Seigneur
et par consequent la presence reelle.
D’ailleurs, deux inscriptions découvertes
au x1x°¢ siecle corroborent parfaitement 1’in-
terpretation eucharistique de cette peinture :
I'inscription de Pectorius, trouvee a Autun
en 1839, publice et commentée par Dom Pitra,
et celle d’Abercius, evéque d’Hieropolis en
Phrygie, decouverte a la fin du x1x° siecle et
donnee au pape Leon XIII qui I'a placee au
Mus¢e du Latran. Dans la premiere 1l y est
parle¢ des fideles, « race divine du poisson
celeste », qui sont 1nvites « a se nourrir d’une
nourriture sainte » et « a recevoir entre leurs
mains pour le manger le poisson », c’est-a-dire
les especes consacrees. Dans la seconde,
Abercius raconte « quon lu1 a presenté par-
tout en nourriture le poisson qu’une vierge
chaste donne perpctuellement en nourriture
a ses amis », quon lu1 a egalement presente
« avec Je paimn, le vin méle d’eau ». Sans
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INSCRIPTION SEPULCRALE DE L ’EVEQUE ABERCIUS
Musée Lapidaire du Latran.

doute, le langage est mystérieux et symbo-
lique; la discipline du secret l'exigeait. Mais
les 1nities le comprennent parfaitement, car
I’allusion au dogme de I'Eucharistie est suffi-
samment transparente : le poisson, 1C1 comme
dans les cryptes de Lucine, c’est Notre-Sei-
oneur present dans la sainte Eucharistie !
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LA (( FRACTIO PANIS »
Catacombe de sainte Priscille, chapelle grecque. — D¢but du n® siecle (Clich¢é WILPERT).
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Apres cette peinture des cryptes de Lucine,
la plus ancienne repreésentation eucharistique
dans les catacombes semble ¢tre celle de la
fradio partis deécouverte récemment par
M& Wilpert a la chapelle grecque du cime-

LA CONSECRATION DU PAIN ET DU POISSON
Catacombe de Saint-Galliste.

tiecre de Priscille et datant, elle aussi, du
n¢ siecle.

Une table de forme recourbee et couverte d’une
ctofle, selon la coutume des anciens, occupe toute
la longueur de la fresque. Sur cette table sont
deux plats, 'un contenant plusieurs pains, 1’autre
un poisson. Autour de la table sont assis six
personnages, cing hommes et une femme voilce.
Au bout de la table, a gauche du spectateur, est
assis ¢galement un personnage d’age avance et
portant la barbe, qui ¢tend les deux mains sur la
table et semble rompre un pain; devant lu1 se
trouve un calice a deux anses. A droite et a gauche
de la table, on voit les sept corbeilles qui
rappellent, comme toujours, le miracle de la mul-
tiplication des pains.

Or, le miracle de la multiplication des
pains dans la peinture des Catacombes a
pour but de rappeler d’une maniere symbo-
lique le pain eucharistique. Ce point ¢tabli,
tout s’explique aiseément : le personnage barbu
est le prétre ou 1’évéque qui preside 1'assem-
blee liturgique et accomplit ’action litur-
gique de la fraction du pain eucharistique.
Les six autres personnages sont les fideles
qui assistent a la céremonie et se disposent
a manger le pain devenu poisson, c’est-a-dire
le corps méme du Sauveur et a boire au
calice de son sang. C’est donc 1c1 comme la
representation de la Messe au n® siecle, de la
messe telle qu’elle devait alors se celebrer

DES CATACOMBES ROMAINES

dans cet hypogée priscillien qui ¢tait un
veritable sanctuaire.

Une autre peinture eucharistique est celle
du trépied avec le pain et le poisson. Les
chambres des sacrements en possedent deux
exemplaires. L'une de ces deux {fresques
represente le trépied avec la multiplication
des pains, l’autre represente la scene que
M. de Rossi a prise pour l'acte méme de la
consecration: on y voit un trepied portant
des pains qu’un personnage semble benir,
pendant qu’une orante feminine assiste a
I’action. Ic1 encore, le personnage qui benit
cest I'eveéque ou le pretre, Forante c'est
I’Eglise. Et la scene complete est bien eucha-
ristique, comme 1’indique sa position entre le
baptéme et le festin eucharistique et comme
IInvite a penser le sacrifice d’Abraham qui,
sur la muraille, fait pendant a cette scene.

Le vase de lait est encore un symbole de
I’Eucharistie que I'on trouve dans les Cata-
combes. Il y en a un curieux exemplaire dans
la fresque des cryptes de Lucine repreésentant
le Bon Pasteur tenant a la main un vase
rempli de lait. Et que ce soit bien dans la
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J. WILPERT, pl. &5 2.

LE BON PASTEUR AVEC LE VASE DE LAIT
Catacombe de Saint-Calliste, crypte de Lucine (m® siecle).

penscee des peintres des Catacombes un sym-
bole de 1’Eucharistie, nous en avons la preuve
ou du moins I'indice dans un passage des
visions de sainte Perpetue, ecrites par elle-
meme au me¢ siecle, ou elle nous assure que
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c’est la nourriture
qu’elle recut du divin
Pasteur :

Je montai, dit-elle, et
je vis I’¢tendue 1mmense
d’un jardin, et, au milicu
de ce jardin, un homme
assis, ayant les cheveux
blancs et un habit de
berger, occupe a traire
des brebis; et, autour
de lu1, debout, plusieurs
milliers d’hommes veétus
de blanc. Il leva la téte,
me regarda et me dit :

— Tu es la bienvenue,
ma fille.

Et 11 m’appela, et 1l
me donna une parcelle
de lait caille qu’il venait
de traire, et je la recus,
les mains jointes, et je
la mangea1; et tous les
assistants dirent : Amen.
Et au son de la voix, je
m’¢veillal, ayant dans la

bouche quelque chose de
doux (1).

Il est clair que ce
quelque chose de doux,
que l'on recoit les
mains jointes, que 1°’on
mange quand les as-
sistants disent Amen,
c’est I’Eucharistie.

Enfin, le dernier ar-
ticle de notre symbole :

Credo vitam eternam, couvre en quelque
sorte les murs des Catacombes. Ce mot de

« vie ecternelle » sy lit partout, sur les”

marbres comme sur les tuiles des loculi dont
nous]avons de¢ja rapporte les inscriptions:
« Vwas m/Deo, Vives in Deo, in Deo, etc.;
puisses-tu vivreAupresde Dieu !» Les peintres
des Catacombes ont toujours, eux aussi, dans
’esprit la pensee de la mort, du salut cter-
nel, de la résurrection et de la vie future, et
voila pourquoi les scenes quils empruntent
a I’histoire du peuple juif ou a I’Evangile ne
leur servent tres souvent que de pretexte pour
exprimer, sous le voile de I'allegorie, les 1dees
de résurrection, de vie future, de bonheur
ccleste dont 1ls vivent, telles les scénes de Noée

(1) Traduction M. IL MARUCCHI.

J. WILPERT, pl. 16.

NOE DANS L’ARCHE

Catacombc de Priscille (1I° siecle).

dans l’arche, de Jonas, des trois enfants dans
la fournaise, de Daniel dans la fosse aux
lions, etc.

Cette croyance au bonheur du ciel se
manifeste encore par la représentation si
fréquente de ces jardins peuplés d oiseaux et
plantés d’arbres et de fleurs, qui, pour les
premiers chretiens, symbolisaient le paradis,
et enfin de ces banquets st nombreux ou 1’1dée
du bonheur celeste est s1 apparente.

CONCLUSION

Elle se dégage tout naturellement des faits
et des temoignages que nous avons apportes :
la plupart des dogmes catholiques affirmes
par notre Credo actuel se trouvent attestes,
au moins sous forme d’allusions transpa-



182 LE ( CREDO » DES CATACOMBES ROMAINES

Zj

U -
> I . | CAIZ XAV K T

e (dic |

.
Jf" 1, X i . V—v
‘>*;. M - @)
ml z
k <
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SAINT PIERRE AVEC LE VOLUME DE LA LOI

Cimetiére des Saints-Pierre et Marcellin (m¢ siécle).

rentes, par les pemntures et les inscriptions
des Catacombes romaines. Ces peintures et
inscriptions, nous avons pu les dater pour la
plupart au moins d’une manicre approxima-
tive, et, appuyes sur les conclusions des
archeologues qui font autorite, nous avons
constate que beaucoup de ces peintures dog-
matiques ne sont pas posterieures au debut du
n® ou du me¢ siecle; nous avons vu en parti-
culier, affirmee par les peintures de cette
epoque, la croyance des premiers chretiens
a la divimite du Christ, a la Trinité, au culte
de Marie, aux sacrements, a l’efficacite de la
pricre pour les morts, a la primaute de saint
Pierre, etc., en un mot, aux principaux ar-
ticles de notre Credo,

Et des lors, nous pouvons affirmer que
nous n’avons rien 1mmnove en matiere de fou,
que notre Credo est bien celu1 des deux pre-
micres générations chrétiennes et des apotres
qui l’avaient recu du Christ, quil n’est pas
par consequent le produit des siecles et du
travail de la pensee humaine, mais le résultat
de la révelation du Christ, qu’il est par con-
sequent divin.

0. TrRoOYON,
directeur au Grand Seminaire de Reims,
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